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Uwagi o kilku obrazach
Giintera Machemehla

JOANNA BRYL (Poznan)

1. Wprowadzenie

Twoérczo$é Guntera Machemehla (ryc. 1) jest mato znana. Artysta
urodzony w Stawnie w 1911 rokul, poza wyjazdami do Berlina, gdzie jako
ekstern? uczeszczal na lekcje malarstwa do profesora Dannenberga, oraz
poza studiami w Berlinie3, byl wierny pejzazowi nadbaltyckiemu. Choé
zdolny student wzbudzit zainteresowanie berlinskich galerzystow4,
a takze wkrétce po studiach miat wystawy w Berlinie, Halle, Szczecinie,
wraca do Stawna. Ozeniwszy sie ze Stawianka Anneliese Spétzel, wyjez-
dza w 1936 roku do Labusza nad Jezioro Jamno. Zmuszony w 1946 do
emigracji osiada w Sierksdorf nad Zatoka Lubecka, gdzie mieszka do
$mierci w 1970 roku.

Najwiecej o artyscie mowia jego dzieta. Ich dobdér w katalogu to-
warzyszacym wystawie Machemehla w Domu Kultury w Stawnie (Sroka
2001) ujawnia swoisto$é drogi tworczej malarza, motywy, ktére naj-
chetniej przywolywal w swojej sztuce, jego stosunek do natury, a upor-
czywe postugiwanie sie akwarela staje sie wrecz manifestem arty-
stycznymb?.

1 Wszystkie informacje na temat zyciorysu G. Machemehla zaczerpnetam z artykutu
Gudrun Quer (1989).

2 G. Machemehl zachorowat podczas nauki w gimnazjum. Wykorzystal te przerwe na
ksztalcenie warsztatu artystycznego.

3 W latach 1931-1934 Machemehl studiowal w Staatliche Hohschule der Kiinste ma-
larstwo u profesora Friedricha Dannenberga, historie sztuki u profesora Wilhelma Waet-
zolda oraz uczeszczal na wyklady z filozofii profesora Nicolai Hartmanna.

4 Buchholza, Mollera i Nierendorfa, ktérzy wystawiali jego dzieta.

5 W pbzniejsze) fazie swojej tworczosci stosowal technike mieszang: kredke olejna
1 enkaustyke, dbajac wszakze o zachowanie efektu przezroczysto$ci, powietrznos$ci.
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Ryec. 1. Ginter i Anneliese Machemehl w Sierksdorf (ze zbioréw rodziny artysty)

2. Suszki jako klucz do analizy twoérczosci
Giintera Machemehla

W malowanych w 1940 roku Suszkach (Tablica I: A) przestrzen —
podobnie jak w innych pracach Machemehla — wykresélona zostata za po-
moca, perspektywy z jednym punktem zbiegu. Obraz ma konsekwentna,
przemyslang kompozycje. Wyraznie namalowane linie perspektywiczne
prowadza nie$piesznym duktem ku obrazowi w obrazie — ku Autoportre-
towi w stomkowym kapeluszu Vincenta van Gogha. Ich kresem jest dolna
krawedZz autoportretu, wzmocniona fioletowa linig cienia. Obie biegna
réwnolegle do dolnej krawedzi obrazu. Innym waznym punktem jest od-
bicie wazonu w blacie stolu, przecinajace po prawej stronie dolna prawa
krawedz pola obrazowego. Prowadzi ono poprzez wazon z suszkami ku
pionowi prawej krawedzi ramy, ktéra wydaje sie ,,wyrastaé”, jak suszki,
ze $rodka wazonu. Wzrok §lizga sie po niej do gérnej krawedzi ramy, nie
obejmujac wnetrza autoportretu. Wazon usytuowany jest tak, ze przesta-
nia jego dolny lewy rég. Zadaniem tytutowych suszek jest potaczenie upo-
rzadkowanej przestrzeni obrazu 1 autoportretu.

Suszki ukladaja sie w dwa tréjkaty prostokatne o wspdlnej podstawie
wyznaczonej przez cztery kwiaty, scharakteryzowane jednorodnie w sto-
sunku do pozostatych z bukietu, o wyraznie oddzielonych od siebie z61-
tych ptatkach z czerwonymi koncéwkami. Namalowane sa po linii diago-
nalnej zapoczatkowanej w prawe] dolnej czeéci obrazu kwiatem ,naj-
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weselszym” z catego bukietu, namalowanym frontalnie, wychylajacym sie
na wazon nieco ponad jego centrum, kontrastujac kolorystycznie z bleki-
tem wazonu. ,Wchodzi” ona w autoportret, wskazujac na ujeta w % twarz
van Gogha.

Kwiat daje jeszcze jedna mozliwoéé ogladu przestrzeni wewnatrz-
obrazowej — obok pierwszej, linii biegnacej lukowato od odbicia wazonu
przez kwiat ku pionowi prawej krawedzi autoportretu i obok drugiej —
diagonali. Trzecia mozliwoS$cig jest spojrzenie od kwiatu poziomo w lewo,
ku drugiej suszce w obrazie przedstawionej frontalnie, wysunietej naj-
bardziej w lewo od wazonu. Jej §rodek znajduje sie doktadnie w centrum
fioletowej linii cienia pod dolna krawedzig autoportretu. Spojrzenie to
uprawnione jest przez fakt, ze srodki obu frontalnie namalowanych kwia-
tow znajdujq sie na jednym poziomie. Lewy kwiat wskazuje na linie cie-
nia przy stroju malarza, okalajaca jego szyje. Zaréwno cien wokél szyi,
jak 1 linia cienia padajacego od kapelusza na czolo artysty sa najmocnie;j-
szymi akcentami kolorystycznymi autoportretu. Ukonkretniaja one
twarz, utrzymana podobnie jak caty autoportret w bladozdttej tonacji, oraz
lacza sie kolorystycznie z rama obrazu 1 z suszkami.

Lewy kwiat — wierzchotek dolnego tréjkata ma swéj odpowiednik ana-
tomiczny 1 kolorystyczny w kwiecie, a wlaSciwie jego potowie, wyznacza-
jacym wierzchotek gérnego tréjkata. Dotyka on dokladnie érodka prawe;j
krawedzi obrazu. Wzrok widza poprowadzony esowatq linig utworzong
z todyg obu suszek ,wychodzi” tedy z obrazu. Dzielo to mozna umieScié
wsrdd innych z gatunku ,,obrazu w obrazie”, w ktérych jeden twoérca wia-
cza do swojego — dzieto innego, bez przeksztalcen, podkreslajac tym sa-
mym jego wklad do swojej sztukib.

Do spuscizny po van Goghu przyznawali sie fowisci i ekspresjonisci
niemieccy. Istnieja paralele pomiedzy nasyconymi emocjonalnie barwami
jego palety 1 palety Kirchnera, Pechsteina czy Schmidta-Rottluffa. Wy-
trzymuje poréwnanie dynamika ich sposobu malowania i sposobu malo-
wania van Gogha.

Machemehl oparl kolorystyke swojego obrazu na kontrascie barw nie-
bieskiej 1 pomaranczowej. Jest to czytelne nawiazanie do kolorystyki
martwej natury van Gogha Szachownice w miedzianym wazonie. W do-
robku Machemehla wystepuje wiele obrazéw z motywem slonecznikéw,
kojarzonym automatycznie z van Goghiem. Ale w sieganiu po temat czy

6 Do takich dziet zaliczyé mozna np.: Portret Emila Zoli E. Maneta z obrazami Hoku-
sai, reprodukcja Swieta Bachusa Velazqueza, Olimpiq Maneta, Portret kobiety z martwq
naturq Cezannea w tle P. Gaugina, W hotdzie dla Cezanne’a M. Denisa z Martwa naturg
z kompotierq, kielichem i jabtkami Cezanne’a, Chlopca w niebieskich spodenkach M. Deni-
sa z reprodukcja Madonny z Dziecigtkiem S. Botticcellego w tle.
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do kolorystyki wyczerpuje sie analogia pomiedzy obu artystami. W prze-
ciwienstwie do van Goghowskich kompozycje Machemehla sa wywazone,
harmonijne. Nie ma w nich miejsca na spontaniczno$é¢ gestu. Kazde po-
ciagniecie pedzla jest kontrolowane. Kazda z form ma swoja przeciwwa-
ge. I tak w Suszkach surowemu porzadkowi linii perspektywicznych
przeciwstawiony jest pozornie naturalny uklad kwiatéw. Plaskosci prze-
strzeni wewnatrzobrazowe] w miejscu, gdzie stol autoportret, przeciw-
stawiona jest glebia prawej czesci obrazu z niebieskim tltem. Kwadratowy
ksztalt autoportretu tagodzi kolista forma wazonu.

3. Giinter Machemehl i Karl Schmidt-Rottluff

Podobne wnioski nasuwajq sie przy analizie poréwnawcze] prac
Guntera Machemehla 1 Karla Schmidta-Rottluffa. Obaj znali sie jeszcze
z okresu, kiedy Schmidt-Rottluff w latach 20. spedzal miesigce letnie
w kolonii artystéw w Jarostawcu. Po przeniesieniu sie¢ Machemehléw do
Labusza podtrzymywali kontakty, gdyz Rottluffowie mieszkali latem
niedaleko w Rabce. A gdy Machemehl wybudowal dom w Sierksdorf, to
Schmidta-Rottluff korzystat z jego atelier.

Ryec. 2. Gunter Machemehl, Brama Ryec. 3. Karl Schmidt-Rottluff, Brama Stupska,
Stupska, lata 30., rysunek otéwkiem 1921, sztych, 394 x 327 cm
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Obaj narysowali Brame Stupska w Stawnie (ryc. 2, 3). Rysunki ujaw-
niaja rbéznice temperamentéw artystycznych, widoczne zreszta w calej
spusciznie malarzy. Mlodszy o pokolenie Machemehl, znéw stosujac per-
spektywe z jednym punktem zbiegu, stworzyl kompozycje statyczna, sub-
telnie rozkladajac §wiatta i cienie, dajac zaledwie sugestie postaci ludz-
kiej po lewej stronie rysunku, na poza tym bezludnej ulicy. Umieszczone
w kadrze budynki mieszkalne aspirujg do doréwnania bramie miejskiej
wysokoscig. Schmidt-Rottluff tchnat zycie w wizerunek tego samego
fragmentu Stawna, dajac obraz mikrokosmosu: poczawszy od trojga ludzi
w réznym wieku, o ré6znych mozliwo§ciach poruszania sie, zmierzajacych
w réznych kierunkach, poprzez most nad Moszczenicg az po architekture
podporzadkowana wyniostej Bramie Slupskiej, ktérej styl zaswiadcza
o dawnoéci miasta. W celu podkresélenia waznos$ci bramy nadatl dwém
budynkom stojacym obok niej cechy antropomorficzne: zdaja sie podzi-
wiaé jej majestat. Artysta osigga efekt dynamiki zamaszystymi pociag-
nieciami rylca, nakladajac na siebie bryly budynkéw, stosujac ostre kon-
trasty Swiatla 1 cienia.

Gunter Machemehl stronit od duzych o$rodkéw miejskich. To czego
artysci z kregu ekspresjonizmu niemieckiego poszukiwali przez dlugie
lata — pierwotno$ci natury, prostego zycia prowadzonego zgodnie z jej
prawami — Machemehl mial na miejscu. Zanim Schmidt-Rottluff trafit
do Jarostawca, a potem do Rabki, wiele lat jezdzit do Dangast nad Mo-
rzem Pélnocnym. Pechstein odbyl podréz na morza potudniowe, poszu-
kujac podobnie jak Gauguin, za ktérego spadkobiercéw uwazali sie eks-
presjonisci, swojego Tahiti, aby w koncu osigéé w Lebie. Machemehl
odwiedzat Feiningera w DzZwirzynie’. I o ile Gauguin na Tahiti stwier-
dzit przepasé nie do przekroczenia pomiedzy soba, pochodzacym z za-
chodniej cywilizacji, a wyteskniong pierwotnoécig mieszkancéw wyspy,
wséréd ktérych prébowal zyés, o tyle Machemehlowi oszczedzone byto to
do$wiadczenie. Jego Tahiti znajdowalo sie na Pomorzu. Ten, kto wy-
chowat sie tutaj, nosi w sobie pomorskie krajobrazy do konca zycia. Nie
widze przesady w stwierdzeniu Heinricha Eugena von Zitzewitz, wla-
Sciciela Sycewic, ktére czesto od ojca slyszata Lisaweta von Zitzewitz:
,Pomorze jest piekne”.

7 Niem. Kolberger Deep (Quer 1989: 443).

8 Znamienne jest, ze ostatnim niedokonczonym pejzazem malowanym przez Gauguina
na Tahiti byt pejzaz bretonski.

9 Cytat z wywiadu, jakiego udzielila Lisaweta von Zitzewitz dziennikarzowi Gazety
Wyborczej.
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4. Pejzaz w tworczosci Giintera Machemehla

Pejzaz jest wiodacym tematem w tworczosci Machemehla. Obra-
zy malowane przewaznie akwarela, 1 jak na akwarele maja duze formaty,
bez sztafazu, przedstawiaja okolice znane artyScie z autopsji, jak: Klif
(Tablica II: A), Pola w poblizu fqcka (Tablica II: B), Las sosnowy na wy-
dmach (Tablica III: A), Droga do £qcka (Tablica IV: A), Zagroda (Tablica
V: A), Ogréd Horacego (Tablica VI: A).

Akwarela ma wiele wspdlnego ze szkicowaniem, po$pieszna notatka
artystyczna z ulotnej chwili, z forma nieskonczona. Szkic jest zapisem
idei. Rubens zastrzegal sobie prawo nie oddawania szkicéw przygoto-
wawczych zleceniodawcy po ukonczeniu dzieta, aby nie zdradzaé swoich
pomystow.

Machemehl na pewno posiadl umiejetno§é malarstwa olejnego pod-
czas studiéow w Berlinie. Nalezy ono do podstaw wyksztalcenia akade-
mickiego. Lecz farba olejna jest bardziej zobowiazujaca, poniewaz utrwala
temat, czyni go materialnym. To prawdopodobnie efekt szkicowosSci
sprawil, ze wybral technike akwarelowa. Juz dawno dostrzezono, ze
dzieto nieskonczone otwiera horyzonty, pozwala biec wyobrazni w roz-
nych kierunkach!0.

Celowe bytoby przywotanie w tym miejscu pogladéw Hermanna Hesse
na temat natury i zadan artysty. Machemehl korespondowat z pisarzem
w latach 1933-196211, §ledzac jeszcze w czasach gimnazjalnych jego
tworczo$é (Quer 1989: 444).

Bohaterem powieSci Peter Cammenzind z 1904 roku jest chlopiec
wiejski, ktory jako uzdolnione dziecko opuszcza wie$, cheac zdobyé wy-
ksztatcenie. Podczas nauki odkrywa w sobie sktonnos$é do sztuki 1 litera-
tury, nie wychodzacej w poczatkowej fazie tworczoséci poza wprawki lite-
rackie 1 felietony. Z czasem powzial zamiar uprawiania poezji, w celu
przyblizenia wspélczesnemu czytelnikowi wspanialego, milczacego zycia
natury i obudzenia w nim podziwu dla niej. Cammenzind wraca po skon-
czeniu nauki na wies.

Jego poezja okazuje sie by¢ slaba 1 to nie tylko z braku umiejetnosci
warsztatowych. Cammenzind zamierzal stworzy¢ dzielo niedorzeczne,
nieudane z artystycznego punktu widzenia po to, aby wlaénie sama natu-
ra mogla przemowié. W dziele tym nie wystepowataby zadna postaé ludz-
ka. Wprawki Cammenzinda poréwnywalne byly do notatek, do szkicow
artysty z wedréwki, z podrdzy, przyjmujacych co najwyzej forme studiéw

10 Uwagi takie wygtaszano np. o nieskonczonych rzezbach Michata Aniola: Pieta Ro-
nadanini, Pieta z Nikodemem, Pieta Palestrina.
11 Korespondencje te przerwala $mieré Hessego.



Uwagi o kilku obrazach Giintera Machemehla 143

z natury. Zatem Machemehl, podobnie jak Hesse, rozumial role malar-
stwa jako medium ulomnego wobec wlasciwego mistrza, jakim jest natu-
ra; pokornego wobec niej, ale dajacego sugestie jej potegi.

W pejzazach zaobserwowaé mozna te sama dwoistos$é, ktora wystapita
w Suszkach. Z jednej strony artysta wykorzystuje $rodki dynamizujace,
jak abstrakcyjna barwa stosowana dla elementéw przedstawiajacych, jak
akwarela, czyli technika szybkiego malowania, z drugiej — wszystkie ob-
razy sa harmonijnie skomponowane, brak w nich mocniejszych akordéw,
mozna méwic o ich muzycznosci.

Artysta mogl pracowaé bez przeszkéd tylko do 1937 roku, kiedy to
Reichskulturkammer wydata mu zakaz uprawiania zawodul2. W prakty-
ce zakaz ten ograniczyl sie do braku pozwolenia na sprzedawanie obra-
z6w 1 wysylanie ich na wystawy.

Lata 1939-1945 nie zostawily szczegdlnego §ladu w tworczosci Ma-
chemehla. Niewiele elementéw w obrazach Swiadczy o poczuciu zagroze-
nia, ktére jest obecne w dzietach Schmidta-Rottluffa z tego czasu, po-
wstatych w Rabce.

W Polach w poblizu £qcka (Tablica II: B) pomiedzy pagérkami poja-
wiajg sie czarne krzyze, ustawione jeden za drugim. I chociaz widoczne
sa tylko cztery, to ich ustawienie sugeruje kontynuacje az za rzad topdl
tego obcego wtretu w sielankowy pejzaz.

Typowa pomorska Zagroda (Tablica V: A) na planie czworoboku stoi
wyizolowana wérdéd pdl. Daleko przy horyzoncie widnieje zarys innej sie-
dziby ludzkiej. Zagospodarowany teren wokodt zagrody Swiadczy o obecno-
éci czlowieka. Pasmo zaoranej ziemi prowadzi wzrok do $ciany niskiego
zabudowania gospodarczego. Snopy skoszonego siana po prawej, plot,
granica miedzy lagkami po lewej stronie powtarzaja bieg ukosnych linii
zaoranego pola, poszerzajac nasze widzenie o pozostate budynki zagrody.
Do zagrody nie prowadzi zadna droga. Brak drzwi w $cianach budynkéw
gospodarczych, wysokie spadziste dachy przydaja tej siedzibie ludzkiej
charakteru obronnego. Wyraznie zaznaczona przez artyste kolorystyka
jesien przypomina o niezmiennych prawach natury, o nastepowaniu po
sobie pér roku, a widoczne slady prac polowych §wiadcza o tym, ze
mieszkancy sg tego §wiadomi. Zycie zgodnie z rytmem przyrody, odpo-
wiednia siedziba zapewniajg im samowystarczalnoéé, ktéra pozwoli prze-
trwacé trudne czasy.

Machemehl tworzyl w Labuszu w czasie wojny bez przeszkdod, w dosy¢
stabilnej sytuacji ekonomicznej, takze dzieki interwencyjnym zakupom
dziet przez pastora z Jamna Ernsta Karla Rosslera (1998; Quer 1989:

12 Szykana ta spotkata go gtéwnie z powodu zwiazku z Galeria Buchholz, gdzie zare-
kwirowano jego obrazy (Quer 1989: 443).
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445), podtrzymujac kontakty towarzyskie. Odwiedzali sie nawzajem
z Rottluffami. To Schmidt-Rottluff nadat tytul Ogréd Horacego (Tablica
VI: A) obrazowi Machemehla (Quer 1989).

Na szeroki niebieski pas schodéw z zaznaczonymi delikatnie, ryt-
micznie rozmieszczonymi liniami poziomymi stopni nalozone zostaty pio-
nowe, ciemnoniebieskie kreski cieni rzucanych przez szczeble drewnianej
bramy ogrodu zawieszonej na solidnych, murowanych stupach. Doktadnie
na linii osi pionowej obrazu widnieje jasne pasmo Swiatla wpuszczanego
do ogrodu przez uchylone lewe skrzydto bramy, ktére daje mozliwosé wy-
gladniecia na $wiat: na gltadka tafle Jeziora Jamno, po ktérym plynie
samotna zagléwka, usytuowana dokladnie w centrum kompozycji. To
wlasnie do niej prowadzi pasmo $wiatta od érodka dolnej krawedzi obra-
zu. Zagiel 1 wystajace ponad plot stoneczniki tacza pierwszy i1 drugi plan
z widocznym na horyzoncie pasmem Rowokolu, przy czym maszt zaglow-
ki tworzy jakby o$ géry. W tej kompozycji surowy uklad linii pionowych
1 poziomych zlagodzony jest dzieki nieregularnym ksztaltom kwiatéw
rosnacych po obu stronach schodéw, optywowym ksztattom chmur i po-
szarpanej linii przeciwleglego brzegu.

Od czasu kiedy zakazano mu wykonywania zawodu, Machemehl nosit
sie z zamiarem opuszczenia Niemiec, czemu dawal wyraz w korespon-
dencji z Hermannem Hesse. Pisarz, przebywajacy juz wéwczas na emi-
gracji w Szwajcarii, odradzal mu wyjazd, znajac trudy losu emigranta
(Quer 1989: 444).

Artysta uhonorowal obrazem swdj azyl, jakim byt dom w fabuszu
z widokiem na Jezioro Jamno, z pasmem Rowokotu na horyzoncie. Do-
strzegt to Karl Schmidt-Rottluff, skoro nasuneta mu sie analogia z azy-
lem Horacego — posiadloScig wiejskq w Sabinum, ktéra dostal od Mece-
nasa 1 w ktérej najchetniej przebywat oraz najczeéciej opiewatl w swoich
utworach.

5. Dramat II wojny Swiatowej
w tworczosci Giintera Machemehla

O ile czas wojny nie zaznaczyl sie jako$§ szczegéblnie w tworczosci
Machemehla, bezpos$rednio po wojnie powstaja dziela $éwiadczace o dra-
matycznych przezyciach artysty, takie jak Zebrak (Tablica VII: A) czy
Czaszka (Tablica VIII: A). Uporzadkowana kompozycja pierwszego planu
obrazu Zebrak podlega znanemu schematowi. Na wykreélonym zgodnie
z perspektywa zbiezna fragmencie blatu stotu lezy prostopadle do linii
horyzontu pedzel. Dzieli on wnetrze wraz z linia Sciany, bedaca przedtu-
zeniem pionu pedzla na dwie czeSci. Czeéé prawa z fragmentem stolu
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1 zastona w kratke jest uporzadkowana. Na stole lezy pudto farb akwa-
relowych podporzadkowane réwniez liniom perspektywicznym, ale z in-
nym punktem zbiegu znajdujacym sie przy lewej krawedzi pionowego
zielonego pasa. Tuz za farbami wida¢ starannie ulozone przedmioty nale-
zace do malarza: wystajaca nieco poza krawedz stolu fajka, gumka, za-
palki. Lewa strona obrazu kontrastuje z prawa. Na pierwszym planie
widaé¢ nieregularne ksztalty bukietu makéw w wazonie, ustawionych do
malowania martwej natury. Na drugim planie stoi zebrak z twarza przy-
tknieta do szyby, przygladajacy sie ciekawie wnetrzu. Wyglada jak figur-
ka na chinskich rysunkach. Ustawiony w jednym pionie z makami, staje
sie dla artysty takim samym motywem malarskim jak one. Ale o ile maki
sa przeciwwaga dla elementéw prawej strony obrazu, o tyle tak silnego
akordu, jakim jest postac¢ zebraka, nie bylo w dotychczasowej sztuce Ma-
chemehla. Przybysz ze Wschodu wszedl w kadr 1 wydaje sie, ze nie jest to
wydarzenie przypadkowe, gdyz wnetrzu pracowni wschodniego charakte-
ru nadaja 1 przeestetyzowany pierwszy plan, i zastony w krate, przypo-
minajace Scianki dzialowe w japonskich domach. Tak jakby artysta
przywolywal swoim obrazem jedna z najwazniejszych inspiracji sztuki
nowoczesnej, jaka byla sztuka Dalekiego Wschodu. Lecz jednocze$nie
postaé zebraka jest niepokojaca, jak dysonans. Artysta oddzielil go od
wnetrza licznymi, wyraznie zaznaczonymi zielonymi poziomymi cieniami
na szybie, wydajacymi sie przeszkodg nie do przebycia. Namalowal go tez
jako najbardziej nieregularny ksztalt w obrazie, burzacy porzadek wne-
trza, a nie bedacy tylko przeciwwaga dla innego elementu w obrazie.
Sylwetka utrzymana w ciemnej tonacji nie pasuje do wesotej kolorystyki
pracowni.

Doslownie o zagrozeniu moéwi obraz Czaszka. Morze wyrzucitlo na
brzeg szczatki ludzkie. Zygzakowata linia, po ktérej zakomponowane sg
elementy, rozcina pierwszy plan obrazu, poczawszy od ulozonych ukosnie
dwoch kosci na dole po prawej stronie przez cien czaszki na piasku i linie
cienia na czaszce po sylwetke ptaka stojacego na czaszce, unoszacego
otwarty dziéb wysoko, ku gérnej krawedzi pola obrazowego. Artysta mo-
numentalizuje kompozycje pierwszego planu poprzez ukazanie jej z ni-
skiego punktu widzenia. Zdominowala ona pejzaz. Pejzaz grajacy glowna
role w dotychczasowe) tworczosci, komponowany harmonijnie, bez dyso-
nansow.

Machemehlowie nie chcieli opuéci¢ Labusza. Decyzje te okupili ciez-
kimi przezyciami. Artysta wtracony przez Rosjan najpierw do wiezienia,
zostal potem wystany na przymusowe roboty w okolice Gdanska. Udato
im sie wyjecha¢ dopiero pod koniec 1945 roku. W roku 1946 matzenstwo
mieszkato juz w Sierksdorf. Tutaj zaczal sie nowy okres w twoérczoSci
artysty.
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Do 1945 roku Machemehl stworzyl okolo 400 dziet, z czego zachowalo
sie 30, wywiezionych w plecaku jeszcze w 1944 przez profesora Waltera
Krafta. Przetrwaly wojne w podziemiach kosciota Mariackiego w Lubece
(Quer 1989: 444). Moze réwniez w Labuszu zachowalo sie do naszych
czasow jakie$ dzieto Glintera Machemehla?
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Bemerkungen {iiber einige Bilder von Glinter Machemehl

Zusammenfassung

Das kiinstlerische Schaffen Gilinter Machemehls ist wenig bekannt. Der
Kiinstler wurde 1911 in Schlawe/Stawno geboren. Die Malerei studierte er als Exter-
ner bei Prof. Danneberg in Berlin, 1931-1934, jedoch immer der Landschaft an der
Ostsee treu bleibend. 1936 zog er nach Labus/f.abusz am Jamunder See. Hier wohnte
und schuf er bis 1946.

Die Werke des Kinstlers enthiillen seinen eigenartigen Schaffensweg. Sie zeigen
Motive, die einem fast kiinstlerischen Manifest gleichkommen, besonders seine
Aquarelle.

Ringelblumen kann man zu den Kompositionen der Gattung ,,Bild im Bild“ zih-
len, denn der Kiinstler komponiert hier in sein eigenes Werk das Bild eines anderen
Malers, dadurch sein eigenes Bild betonend. Giinter Machemehl lie sich von van
Gogh inspirieren, aber nur was die Koloristik und einige wenige Themen betrifft, wie
z.B. das Sonnenblumenmotiv. Im Gegensatz zu van Goghs Kompositionen sind die
des Schlawer Kiinstlers ausgeglichener, harmonischer. Jeder Pinselstrich ist kon-
trolliert, jede Form hat ihr Gegengewicht.

Ahnliche Unterschiede des kiinstlerischen Temperamentes sieht man in den
Zeichnungen des Stolper Tores in Schlawe von Giinter Machemehl und Karl Schmidt-
Rottluff.
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Die Kiinstler des Deutschen Expressionismus suchten immer nach der Ur-
sprunglichkeit der Natur, nach dem Bild des einfachen Lebens. Dieses alles hatte der
Schlawer Kinstler an Ort und Stelle. Eine Analogie zu Gauguins Tahiti Bildern
durchfihrend, kann man feststellen, dass das Tahiti Machemehls in Pommern lag.
Er war auch in einer viel besseren Lage, er gehorte zu den Einheimischen.

Landschaften waren das fithrende Thema seines Schaffens. Seine grolen Aqua-
relle stellen sie ohne viel Staffage dar, so wie der Kunstler sie aus eigener Sicht
kannte. Sie lassen die harmonische Komposition und den musikalischen Charakter
ohne starken Nebenakzente erkennen. Die Aquarellmalerei dhnelt dem Skizzieren,
sie notiert eine Idee und ist nur ein Fragment des entstehenden Werkes.

Das einsam gelegene Dorf Labus inspirierte Guinter Machemehl zum Malen des
im Garten stehenden Hauses am Jamunder See.

Das Ehepaar Machemehl konnte nach Kriegsende erst im Winter 1945 ausreisen.
Ab 1946 lebten es in Sierksdorf. Hier begann ein neuer Abschnitt der Schaffensperi-
ode des Kiinstlers.






TABLICA |

A. Glinter Machemehl, Suszki, akwarela, papier, 1940, 76x56 cm



TABLICA I

A. Ginter Machemehl, Klif, 1941, akwarela, papier, 76x52 cm

B. Ginter Machemehl, Pola w poblizu tacka, 1941, akwarela,
papier, 76x56 cm



TABLICA Il

A. Gianter Machemehl, Las sosnowy na wydmach, 1942, akwarela,
papier, 76x56 cm



TABLICA IV

A. Ganter Machemehl, Droga do tgcka, 1941, akwarela, papier,
75x56 cm



TABLICA V

A. Gunter Machemehl, Zagroda, 1942, akwarela, papier, 76x52 cm



TABLICA VI

A. Glinter Machemehl, Ogrod Horacego, 1941, akwarela, papier,
76x56 cm



TABLICA VII

A. Ginter Machemehl, Zebrak, 1946, akwarela, papier, 77x54 cm



TABLICA VIl

A. Gunter Machemehl, Czaszka, 1946, akwarela, papier, 61x47 cm



	roz_00.pdf
	roz_00.pdf
	00a
	roz_00.pdf

	Segregator1
	00a
	roz_00.pdf


	roz_11
	roz_11a



